Vagen till sagans land

Kan man gd mdanntro over regnbdgens bro
och komma till sagans land?
Diir troll och prinsessor gar hand i hand

Ldangt in i skogen finns hdxans hus

och dlvorna dansar pa mdnstrdlens ljus
Kan man gd mdanntro over regnbdgens bro
och komma till sagans land?

Helén Dejke

Jag berattar garna ramsor och sagor, men hamnar i ett dilemma nar jag ska bredda
repertoaren. Trots att det finns ett hav av sagosamlingar att 6sa ur, ar det sallan jag
finner nagon vard mdédan att gdra till min; texten jag har framfér ndsan sager mig
inget. Det galler sarskilt svenska folksagor som upptecknades jamforelsevis tidigt
under forra delen av1800-talet och transkriberades pa ett konstsprak inspirerat av
romantikens idéstromningar.

Det finns undantag. En gang satt jag och 6gnade igenom Bréderna Grims Hans
och Greta i en Oversattning fran forra sekelskiftet. Nar jag kom till stallet i texten
dar vedhuggaren tvekade om han verkligen skulle fora ut barnen i skogen, stannade
jag upp vid ldsningen av hustruns replik: brasthustrun-uti-ett: — Dummer!’

Plétsligt horde jag hur hon Iat pa rosten och detta vackte berattaren i mig.
Dagen darpa aterberéattade jag sagan pa en kvall arrangerad av Beréattarnatet Ost.

Fragor

Vad var det som hande den gangen och som fick mig att ga igang? Varfor sker det
sa sallan nar jag laser en skriven text? A andra sidan gar jag ofta hem full av uppslag
och idéer fran en berattarkvall &ven om historierna jag fick mig till livs var ratt
ordindra. Vad var det da jag fick vara med om? Vad ar det muntliga beréattare gor,
som vacker mitt intresse, far mig att lyssna och sjalv vilja beratta?

UTFORSKNINGSSTRATEGI

Med de fragorna i bakhuvudet tog jag kontakt med Helén Dejke, en skicklig och
uppskattad sagoberattare for barn i forskolealdern, som jag kénner sedan lange. Jag
forklarade bakgrunden for henne och undrade om hon ville genomféra en 2-timmars
videoinspelad master-class — ja, det var sa jag uttryckte mig — i ramsor och
sagoberattande med mig och Anders Holmberg, ocksa han berattare. Darefter skulle
jag gora en uppféljande intervju med henne.?

"Den hir meningen fick jag lov att skriva om, nir jag kommit en bit in i undersokningen. Av
skl som framgar ldngre fram (s. 4) har jag hér atergett bade den ursprungliga, mer lediga
versionen och den stolpigare slutvarianten.

* Intervjun genomfordes en vecka senare, men ingér inte i undersékningen s& som den
presenteras hér.



Syfte

Det var nagot som skavde efter vart samtal: att syftet med undersdkningen delvis var
sjalvbespeglande, att jag bjudit in Helén och Anders till ett arrangemang for att ytterst
fa syn pa mig sjalv. Jag var en del av en sjalvbiografisk, reflexiv forskningstrend som
antropologen Charlotte Aull Davies granskar i sin metodologiska handbok Reflexive
Ethnography. > Hon pekar pa risken att ett sjilvupptaget *Jag’ férlorar 'den Andra’ ur
sikte, savida man inte klargdr sina utgangspunkter och grundantaganden. Men da,
nar reflexivitet forenas med reflektion, kan forstédelsen snarare 6ka — bade for den
egna situationen och andras.*

Kanske det. Hur som helst: efter att ha talat med Helén och Anders, beslot jag
mig for att inte anonymisera deras namn. Under arbetet med den har essan vill jag
ha dem i sikte som mina jambordiga och autonoma vanner. Det jag skriver om dem
och erfarenheterna vi gjorde tillsammans ser jag inte framst som en intern akademisk
angelagenhet. Jag vill 6ppet kunna sta fér det vi var med om och det tror jag ocksa
de vill.

Undersoékningsmetod

Undersokningsmetoden jag valt — deltagande observation — ar paradgrenen inom
etnografisk forskning. Aven den metoden har ett reflexivt drag: jag observerar en
process jag sjalv deltar i och darmed paverkar. Hur géra det pa ett satt som skulle
kunna omfatta inte bara mitt eget perspektiv utan aven Anders och Heléns? Jag
valde att dokumentera férloppet pa video.

Ett fast kamera tolkar inte det den registrerar och linsen férmar inte aterge vara
livsvarldar. Men kameradgat lamnar ifran sig en inspelning som i sin tur kan bilda
underlag for ett inter-subjektivt protokoll, en redovisning av forloppet forenlig med
vara skilda deltagarperspektiv. Jag beskriver det protokollet utférligare langre fram
under avsnittet Bearbetningsmetod.

Deltog jag pa samma villkor som de andra? Nej. Det var jag, observatéren, som
iscensatte eventet som ett led i en undersokning av vad det ar som vacker min
berattarlust. Det stéllde sig Helén forst lite fragande till: hur skulle hon kunna férhalla
sig till mina dilemman och fragestallningar? Dom kan du strunta i, férsakrade jag;
betrakta bara Anders och mig som férskolepersonal och hall samma workshop med
oss som du brukar. Det pahittet stallde hon upp pa.

Darmed hade jag férsatt oss bada i en tvetydig situation, som antropologen Keith
Ridler belyser i sin artikel "If Not the Words”. ®> Jag hade manévrerat bort oss fran den
"naturliga hallning”, dar vi hanterar var livsvarld oreflekterat, som den ter sig rent
existentiellt.° Nu kom vi att medverka i ett till synes gemensamt projekt, dar hon

? Davies, Charlotte Aull, Reflexive Ethnography: A Guide to Researching Selves and Others,
Routledge, London and New York, 2008.

* Davies, 2008, sid. 217-218.

> Ridler, Keith, "If Not the Words: Shared Practical Activity and Friendship in Fieldwork”,
Things as They Are: New Directions in Phenomenonlogical Anthropology, red. Michael
Jackson, Bloomington och Indianapolis, Indiana University Press, 1996.

% Ridler, 1996, s. 242.



latsades leda en av sina vanliga workshops, medan jag utnyttjade tillfallet for att gora
en undersokning som skulle mynna ut i en akademisk uppsats.

Situationen, menar Ridler, ar mer eller mindre ofrankomlig i alla méten, levda for
att bli nedskrivna: de far en instrumentell karaktar.” Aven om alternativet verkar
utopiskt — ett projekt dar allas avsikter och forutsattningar sammanfaller — finner jag
iakttagelsen tankvard. Upptacker ocksa att vart fall ar lite speciellt: vi agnar ju oss
alla tre at en verksamhet dar formagan att hantera pahitt ingar i yrkeskunnandet.

Teoretisk bakgrund

Min undersokning utgar fran en teoretisk bakgrund, en modell dar berattande
betraktas som nagot man gor, ett handlande inom vissa 6verenskomna ramar. Jag
har modellen fran folkloristen Katharine Young® som i sin tur hédnvisar till sociologen
Ervin Goffman® som sin inspirationskalla. Har en kort sammanfattning: '

Vart vardagliga umgange bestar mest av prat. Vi glider in och ut ur samtal som det
passar oss: vi faller varandra i talet, haller med eller sdger emot, kommer att tdnka
pa annat, osv. For att nagon ska sporras att beratta en historia, maste samtalet glida
in i ett annat modus. Det kravs en dverenskommelse — tyst eller utsagd — dar
berattaren far ordet och de andra for en stund ar beredda att lyssna utan att avbryta.

Den har évergangen kan beskrivas som att man lamnar en samtalssfér (Young
anvander den engelska termen “"realm of conversation”) och upprattar ett beréttarrum
("story realm”) med en berattare och ett antal ahdrare. Dar ar det berattarens uppgift
att mentalt féra in sina ahoérare i beréttelsens vérld ("taleworld”) — det kan exempelvis
ha blivit hungersndd i landet dar vedhuggaren bor med sina barn och sin nya hustru.

Helst ska ingen ahdérare tappas bort pa vagen, vilket ar latt hant nar berattarens
tal forklingar i samma 6gonblick orden blir utsagda. Vid narrativets slut har Hans &
Greta har atervant med parlor & guld till sin far och upptackt att den nya hustrun
forsvunnit medan de varit borta. Da ar det dags att Iamna barnen at sina vidare 6den
i berattelsens varld och atervanda med ahdrarna till berattarrummet och den fria
samtalssfaren.

Modellen klargor att muntligt berattande ar ett risktagande. Det kan kravas en
ordentlig ansats att ta sig ur ett pagaende samtal och in i ett berattarrum — nagot som
kan forklara varfor vi sa sallan till vardags tar tillfallet att beratta en historia fran
borjan till slut, &ven om vi har férloppet klart for oss. Utan nagon som lyssnar blir det
inget av — och dem vi riktar oss till har 6vertaget nar det galler att skapa ett lampligt
tillfalle. Det ar Iatt att ignorera markoéren for att en berattelse ar pa gang, och lika latt

"Ridler, 1996, s.243.

¥ Young, Katharine Galloway, Taleworlds and Storyrealms: The Phenomenology of
Narrative, Nijhoff, Dordrecht, 1987.

’ Goffman, Erving, Frame analysis: An Essay on the Organization of Experience, New York,
Harper & Row, 1974.

' Young, 1987, s. 19-68. I sin bok intervjuar Young en berittare i hans eget kok. Med éren
har jag kommit att inforliva modellen i min egen praktik som scenberittare. Den kontexten
préglar sidkerligen min tolkning av modellen.



att avbryta innan berattaren natt fram till slutet. Vi har alla historier varda att beratta,
men att utsatta sig for andras lattflyktiga uppmarksamhet ar riskabelt.

Modellen klargdr ocksa hur ett berattande bestar av tva sammanflatade
tidsfloden: dels den ljudande processen — ofta visuellt forstarkt med gester och mimik
— nar nagon delar sin historia med andra i beréttarrummet; dels det narrativa
forloppet'" i bersttelsens varld dar berattelsen utspelar sig i. Har man val satt igang
detta dubbla skeende, finns det ingen atervando férran man kommit till berattelsens
slut. Det galler att kunna hantera ovantade situationer i flykten, kanske nagot
stdrande i berattarrummet eller att man pldtsligt blivit osédker pa vad som sker harnast
i berattelsens varld.

En stor del av berattarkonsten bestar i att kunna hantera évergangarna fran den
ena sfaren till den andra och samspelet mellan det som hander i rummet och det
som hander i berattelsen. Det galler att vara narvarande i bada varldarna samtidigt
och — nar det behdvs — géra passande dvergangar fran den ena till den andra.

Bearbetningsmetod
| sin artikel "Transkribering ar en analytisk akt” narmar sig Barbro Klein, etnolog och
folklorist, delvis mina fragestallningar — fast fran motsatt hall.'> Hon utgar fran en
bandad intervju med sin far, Gustav, dar han berattar barndomsminnen for henne.
Nar hon ska overfora inspelningen till text hamnar hon i ett dilemma: hur 6versatta
“fran den mangfald kanaler (auditiva, taktila, visuella och olfaktoriska) som ingar i
muntlig kommunikation till skriftens fataligare”?"® Hon maste — utifran sina
forskningssyften — gora ett val av det hon vill framhava fran inspelningen: en
dokumenterande transkription, som blir kompakt och svarlast. Eller en transkription
som behaller berattarens ordvandningar men 6verfér dem till ett mer flytande
skriftsprak. Den senare, mer |attlasta texten "framhaver troligen battre an den
férsta... hur intrikat och roligt Gustavs framférande var.”™

Klein fastnar for en tredje "etnopoetisk” metod som syftar till att utforska den
muntliga kommunikationens poetiska kvaliteter. Metoden fokuserar pa inspelningens
hérbara egenskaper: pauser, betoningar, tempo, volym, osv. Genom det arbetet
upptacker hon hur konstrikt uppbyggt Gustavs framférande ar. Kan det alls
betecknas som en beréattelse? fragar hon sig. "Det innehaller valdigt mycket
'showing’ och utomordentligt lite "telling’... Kanske det ar riktigast att tala om ett
dramatiskt stycke... eller en forestallning...”"

Jag laste Kleins artikel sedan jag gjort inspelningen, men innan jag bestamt mig for
hur jag skulle ga vidare. Da slog det mig att i den man det ar nagot jag hér som
sporrar mig att beratta, sa kommer jag aldrig att finna detta i en text — hur den an ar
transkriberad. Skrift &r ju faktiskt inget som det later om.

' Jag betraktar ett narrativ som ett mentalt forlopp, en meningsfull f61jd av handlingar och
héndelser med en borjan och ett slut.

"2 Klein, Barbro, “Transkribering ir en analytisk akt”, RIG — Kulturhistorisk Tidskrift, vol. 73,
nr. 2, 1990.

B Klein, 1990, s. 45.

“1Ibid., s. 48.

P 1Ibid., s. 52.



Bara genom denna metodologiska reflektion — innan jag ens hunnit utforska nagot —
visar sig undersokningen leda till en insikt: vikten av att inte forvaxla det utsagda
ordet med det skrivna. Just den sammanblandningen gjorde jag mig skyldig till i
inledningen till den har undersdkande essan. Texten lyder i sin forsta smidiga
version: Nér vedhuggaren tvekade om han verkligen skulle féra ut barnen i skogen
brast hustrun ut i ett: — Dummer! Framstallningen ger intryck av att jag sjalv var
narvarande och bevittnade férloppet. Inte konstigt da att jag kunde héra hennes rost.

Det blir mer anmarkningsvart i den andra versionen, som ar otympligare men
fenomenologiskt mer traffande: Nér jag kom till stéllet i texten dér vedhuggaren
tvekade om han verkligen skulle féra ut barnen i skogen, stannade jag upp vid
ldsningen av hustruns replik: — Dummer! Hur kom det sig att jag nu kunde hora
hennes rost? Jo, jag hade kommit till ett textstalle dar jag mentalt forflyttades in i
sagans varld — just det jag annars sa sallan lyckas med.

Med den insikten i bagaget beslot jag mig for att testa en modifierad etnopoetisk
transkriptionsmetod pa ett avsnitt av videoinspelningen, dar Helén for det mesta
vandrar obehindrat mellan varldarna. Det var viktigt att fa med évergangsmarkeringar
i transkriberingsreglerna. For aven om erfarna berattare inte kanner till Youngs
modell, ar de inférstddda med att muntligt berattande kraver sin inramning. De
bemddar sig om hur man skapar en passande ingang till det man vill beratta och hur
man far till en bra dvergang mellan det man just berattat och nasta historia.

OBSERVATIONER

| inledningen fragade jag mig for det forsta varfor texter sa sallan inspirerar mig att
beratta. Den fragan kunde jag alltsa reda ut genom att narmare reflektera éver vilken
metod jag skulle valja att bearbeta materialet med.

Min andra inledande fraga — vad ar det muntliga berattare gér som vacker mitt
intresse och far mig att lyssna? — har jag valt att dela upp i tva delar: Dels har jag
undersdkt hur Helén ldamnade den informella samtalssfaren och etablerade vart
speciella berattarrum, en masterverkstad'® i ramsor och sagoberattande. Har utgar
jag fran minnesanteckningar och sjalva videoinspelningen. Dels har jag undersokt
hur hon hanterar dvergangarna mellan berattarrum & sagans varld och hur vi
larlingar interagerar med henne. Har bygger mina observationer pa ett knappt 5
minuter langt transkriberat forlopp i borjan av verkstan.

Min tredje fraga — vad det &r som gor att jag gar igang och sjalv vill beratta? — har jag
sOkt svar pa genom att lokalisera nédr under férloppet, som vagen till sagans land
Ooppnade sig for mig.

'* Mitt syfte var inte i forsta hand att lira mig nya sagor och ramsor som man gor pa en
berittarverkstad, utan att upptédcka hur det gar till nér en skicklig praktiker, en méster eller
mastare pa omradet, later ett par larlingar ta del av sitt yrkeskunnande. I stillet for “master-
class” anvénder jag 1 fortsédttningen nybildningen “mésterverkstad”, 4ven om den kan verka
sokt.



Fran samtalssfar till masterverkstad

Jag ingar i Fabula berattarkompani som hyr ett par rum i ett gammailt kulturhus i
Sabbatsbergsomradet nara Vasaparken. Dar finns en konferenslokal som vi delar
med fastighetens andra hyresgaster. Jag hade redan plockat bort halften av borden i
lokalen — det borde racka, tyckte jag — och riggat upp videokameran, nar Helén
ringde pa nere i porten. Vi kramade om varandra och hon bad om hjalp att fa sin
dramatenvagn med rekvisita upp for trapporna. Efter lite smaprat éver en fika ville
hon se rummet:

— Jag behover storre golvyta, sa hon genast. Vi skot ner borden som stod kvar
mot den ena kortvaggen. Pa den 6ppna platsen i andra halvan av rummet placerade
hon tre stolar i en rymlig triangel och stallde rekvisitavagnen bakom sin egen. Medan
hon pa det viset gjorde rummet till sitt, dok Anders upp. De halsade pa varandra och
sen tyckte Helén det kunde vara dags att borja:

— Hor ni, hjartligt valkomna! sa hon och presenterade sig med sitt namn, val
medveten om att det var nagot vi redan kande till. Sen sa hon nagra ord om sin
bakgrund och namnde barnbarnet som fragat om hon kunde alla sagor i varlden:

— Javisst kan jag det, fick ungen till svar. Sagor finns overallt.

Darmed var tonen satt for vara kommande tva timmar tillsammans. S& inledde hon
med ramsan hon brukar bérja sina sagostunder med (atergiven som upptakt till den
har essan). Hon reciterade den som en dikt, lagmalt och med blicken lite i fjarran —
som om hon skadade in i sagolandet med en klunga lyssnande barn.

Det har var ett risktagande dar hon Iatt kunde ha Iamnat oss tva gubbar bakom
sig. Men efter slutfrasens troskyldiga undran: ’kan man ga manntro dver regnbagens
bro och komma till sagans land?” vande hon sig mot oss med ett nyktert: — Klart att
man kan!

Heléns 6vergangar

| exemplet som foljer har vi kommit ca 5 minuter in forloppet. Helén reste sig da for
att introducera en lang, sammanhallen sekvens med ramsor. Introt utvecklade sig till
en liten ceremoni dar hon smapratande plockade fram en ljusbla sidenduk ur sitt
rekvisitaférrad. Min transkribering bygger pa féljande regler:

* Talsprakets naturliga pauser markeras med nya textrader. Rad som bérjar med
ett litet indrag markerar att talet fortsatter i samma andetag som fore pausen —
ofta i hégt tempo. Lang paus markeras av en tom rad med en asterisk (om
pausen ar markbart langre anges det med tva eller rent av tre asterisker).

* Betoning markeras med understruken text och hog volym med VERSALER. En
rytmisk ramsa markeras med kursiverad text, dar tryckstarka taktdelar ocksa
star i fet stil.

* En till sagans mentala landskap markeras med Sa lange
narrativet pagar ar texten flyttad ett tabb-stalle till hdger. Bla text markerar en
utgang ur sagan.)

H: Jag kan saga till dig Anders (gér fram pa golvet med duken)
att jag har mina sagogrejor pa Oland
men nu har jag samlat ihop lite saker
20 den har ar fran (haller upp duken)



den ar fran Kupan (sveper ut med den)

hehehe (smaskrattar for sig sjalv)
A: Kupan?
H: Ja det ar nanting som Rdda Korset
har ser du
hehehe (breder ut duken pa golvet)
G: Har du skaffat den enkom for det har tillfallet?
Men...
H: ...Yes, my dear!
G: Men...
30 H: ...detéarinte sa dyrt (satter sig ner)
Det ar inte dyrt men
visst ar det lite fint? (ser pa duken)
A: Ja, verkligen!
H: Och nu
nu kan vi ta tag i kanten (bojer sig ned och fattar duken)
vi anvander bada handerna
sa har (A&G harmar)
Jag brukar ha ett stort tyg (fér duken upp och ned)
stort i akta siden... (A&G harmar hennes rorelser)

40 G: Justdet
H: ...blatt och violett
* (allt kraftigare rérelser)
Och ni kdnner vad det blaser, va?
Ah, vad det blaser &ah, vad det blaser (flaktar upp & ner)

AAH, VAD DET BLASER skéént idag (flaktar upp & ner)

Men var
> (gommer huvudet under duken; A&G harmar)
AR vi allihopa?
(alla skrattar)
Jo (fér snabbt ner duken mot knat. A&G harmar)
50 DAR!

*k*k

(alla storskrattar)
G: Ja, dar var vi
H: Ni blev nastan lite radda, va?

Sekvensen med ramsor fortsatte sedan att bolja fram och tillbaka. Gemensamma
rytmiska framforanden alternerade med kommentarer i berattarrummet. De flesta
Overgangarna var lika osOkta som den pa rad 43 dar vi faktiskt kdnde vindflaktarna,
nar Helén forde oss in i ramsan — eller lekfulla som hennes utgang pa rad 52.

Ett forvirrande inlagg

Larlingarnas yttranden under hela den har sekvensen formedlade ingen information

utom vid ett, enda tillfalle. Anmarkningsvart nog var det just da det uppstod forvirring.
Vi hade kért ramsan Ah, vad det bléser i repris och Anders bekréaftade vad vi varit

med om:

71 A: Ja, darvarvi
H: Om det da ar en grupp med barn
har under (vi haller fortfarande upp duken)
A: Ja
H: och man rycker upp duken ordentligt
da star deras harstran rakt upp sa har
det tycker dom ar kul



A: Ja
H: Man maste ha lite roligt
80 A: Ja
H: OK. Da lagger vi ned vattnet har
G: OK. Da lagger vi ned vattnet. (breder ut duken pa golvet)
H: Vilagger ned vattnet, sa... (pa vag mot en ny ramsa)
A: ...Vetduvad jag
har?
H: ~ (vander sig mot A)
A: Jag haren
fallskarm
H: Har du! (ivrigt)
90 JAll
Just det
det forstar jag
ett harligt tyg, va?
Ja (pa inandning)
A: Jag ville bara... (alla skrattar)
H: Ja, det
det (riktar sig mot A medan
precis sa hon soker efter orden)
100 Min &r en gammal rida

fran Kulturhuset
Jag jobbade nagra extra dar
sa fick jag det dar tyget.
G: Sa fick du det dar tyget
H: Ja
hehe

*k%

Har har vi vattnet nu

Av transkriptionen framgar att Anders tidigt visat intresse for det bla sidentyget (rad
33), vilket jag knappast skulle ha lagt marke till om jag bara utgatt fran
videoinspelningen. Nu uppfyllde tyget honom igen (raderna 74, 78, 80). Och i samma
dgonblick Helén utnamnde det till vatten for att ga in i en ny ramsa, tog han sats och
informerade henne om sin fallskarm (rad 88). Forvirringen som uppstod framgar klart
och tydligt om man hdglaser transkriberingen med dess pausanvisningar.

Det intraffar alltid ovantade handelser i berattarrummet som ibland ar knepiga
att tackla. Kanske Helén blev val ivrig i sitt forsok att hantera inpasset. Hur som helst
ger transkriberingen ett detaljerat underlag for att diskutera den saken.

Vagen in i ramsans varld
Larlingarnas yttranden utgjordes framst av bekraftanden (raderna 33, 40, 50, 71, 73,
77,79, 81, 104) | mitt fall var de ofta ordagranna upprepningar av nagot Helén just
sagt och som inte bar pa nagon information. De ska snarare uppfattas som ett slags
ofrivilliga ekon, markdrer jag omedvetet slappte ifran mig som tecken pa att jag
lyssnade.

| nésta sekvens — som féljer direkt pa den férra — andrar yttrandena karaktar
och markerar snarare att jag deltog:



H: Har har vi vattnet nu

An! (tar av sig skorna)
AH!
Det ar lite kallt sa vi vagar
110 val inte g& ut s& mycket
G: Na
H: Vi doppar tarna i vattnet (rér snabbt tarna upp & ner mot duken)

Vi-doppar-tarna i vattnet
Vi-doppar-tarna i vattnet (G harmar)
H: Anders ska vara med ocksa

*k*

(vantar pa att A far av sig skorna)

Alla: VI-DOP-PAR-TAARNA | VATTNET
H: och fiskarna kommer
hohohohoho! (tdrna i vadret, halarna mot duken)
120 G: Och fiskarna kommer? (ser ner pa sina fotter)

*%

(slar handerna for ansiktet, full i skratt)
H: Ja, upp med tarna nu nar fiskarna kommer
Vi gor det en gang till

Alla: VI-DOP-PAR-TAARNA | VATTNET
VI-DOP-PAR-TAARNA | VATTNET
H: och fiskarna kommer (skakar handerna i luften)
Huu! (halarna mot duken, tarna i vadret)
G: (vrider sig av skratt)
H *%*
Vi-doppar-hela-fotterna i vattnet
130 Alla: Vi-doppar-hela-fotterna i vattnet
H: Ooo! Krabborna kommer!! (fétterna upp under stolen)
bl (A&G harmar)
G: OCH KRABBORNA KOMMER?!
H: Ja, vi ar pa vastkusten
Och nu
E-ni-inte-riktigt-kloka, va!  (pa Stockholmsdialekt)
Men da
Ja egentligen sitter vi ju pa golvet
140 men nu ar jag ju lite artrosig och s& dar (vénd mot A)
jag var yngre forr, kan man saga... (A skrattar)
Och nu: (fattar stolsitsen, ut med benen sa langt hon nar)
Vi-stoppar-hela-benen i vattnet  (pa Stockholmsdialekt, lag rost)
Alla: Vi-stoppar-hela-benen i vattnet  (langsammare, annu lagre rost)
H: OCH HAJARNA KOMMER (snor runt pa stolen, benen i vadret)
bl (A&G harmar, kdmpande mot skrattet)
H: Ojojoj (tyst, vander sig mot A&G)

Vi chansar en gang till, va:
Vi-stoppar-hela-benen i vattnet

150 Ar ni inte radda?
A&G: Naa! (skrattande)
H: OCH HAJARNA KOMMER! (alls snor sig om med benen i vadret)
Alla: HAHAHAHAHA (faller ihop av skratt)
H: Ojojojojoj. Sa det kan bli, hor ni!
G: Sa tokigt
A:  Ja, ujujuj
H: Men det finns ju sddana som tycker

om att vara pa vattnet
160 Batar och sana dar
Men aven ankor...

Med den har ingangen fortsatte Helén in i en ny ramsa: "Kvack, kvack, kvack-kvack-
kvack / Alla mina ankor dok sa det sa plopp / med huvet ner i vattnet och lilla stjarten
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opp.” Inte mycket till Iasning kanske, men desto roligare att utféra. Jag bad henne
genast dra ramsan en gang till, s den satt lite battre — och ett par dagar senare drog
jag den med mitt barnbarnsbarn medan Anders prévade en annan pa sitt barnbarn.

Mina yttranden Overgick under den har senaste sekvensen till ett aktivt lekande.
Tidigare hade de uttalats i berattarrummet, men pa rad 111 bekraftade jag for forsta
gangen att jag var med Helén inne i ramsan. Efter en stund upprepade jag férundrad
det hon just sagt och blev sa full i skratt att jag gled ur den igen (raderna 120-121).
Da atervande hon till mig i berattarrummet med uppmaningen att jag i fortsattningen
skulle halla upp tarna nar fiskarna kommer.

Sa bdrjade vi om (raderna 122-123). Nar jag aterigen kom med en liknande

upprepning (rad133), tolkade Helén mitt héga utrop som ett tecken pa att jag
visserligen var med henne, men tydligen helt desorienterad om var jag mentalt
befann mig. Da tipsade hon mig, sa dar i forbifarten, om att vi var pa vastkusten (rad
134). Efter det infallet var vi sen tillsammans inne i ramsan.

Mina tidigare yttranden kommer jag inte alls ihag. De tva sista (raderna
120,133) minns jag mycket val, eller snarare situationen jag da befann mig i: jag
upplevde starkt de tva parallella tidsflédena jag sjalv kan erfara nar jag berattar — det
i berattarrummet och det i berattelsens varld.

RESULTAT

Jag har kunnat identifiera Heléns évergangar och lagga marke till hur osdkta,
effektiva och lekfulla de ar. Men ocksa vad som kan stéra en dvergang: t ex ovantad
information fran nagon som ldmnats kvar i rummet med sina tankar.

Vidare har jag kunnat belagga nér i forloppet jag sjalv tradde in i ramsans varld
(raderna 133-134). Transkriberingsmetoden forklarar daremot inte hur lusten
uppstod. Delvis tror jag Helén smittade oss med sin musikalitet, det borjade svanga.
Fragan ar om ett sadant ’svang’ alls gar att transkribera. Konventionell notskrift ar ett
trubbigt verktyg, som inte kommer at det som uppstod mellan oss: en slags resonans
i fenomenologisk bemarkelse.’” Det sparet vore sakerligen vart att utforska vidare.

Pa det teoretiska planet har jag insett att Youngs fenomenologiska modell av
berattandets olika dimensioner behdver kompletteras med en institutionell ram. Det
var t ex min anknytning till Fabula som gjorde det majligt att iscensatta
masterverkstan. Den kopplingen gav mig positionen som kravdes for att skapa ett
berattartillfalle, vilket Helén garna tog tillvara.

Pa det praktiska planet markte jag hur narrativet féddes i rummet. Helén drog in
Anders och mig i ett kroppsligt, rytmisk ljudande forlopp som vackte narrativet till liv —
vi lekte fram ramsan. Den erfarenheten styrker nagot jag lange haft pa kann: att
lekmomentet ar grundlaggande for allt muntligt berattande.

Jag har ocksa fatt en bekraftelse pa hur viktig ahérarnas autonomi ar, for att de
alls ska vilja delta i leken. Den lusten rader inte berattaren éver, men det hjalper nog
om hen forsoker dela sin berattelse med ahérarna pa ett lyssnande satt. Kanske

7 Ridler, 1996, s. 246.
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uppstar det da en resonans, dar jag i dig som lyssnar aterfinner mig sjalv som
berattar.®
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